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RESUMEN
Este articulo aborda el problema de la construccién
de la identidad en los jovenes a través de la musica y
la estética en Popaydn, Colombia. La “ciudad blanca”,
colonial y turistica, como es conocida a nivel nacional
e internacional, es hoy escenario cultural de cientos
de jovenes que habitan los espacios urbanos, donde
museos, iglesias, parques y sitios coloniales, se figuran
yre-configuransimbolicamente a través de actividades
como laprdcticadeladanzacapoeira, cuenteria, obras
de teatro, muestras de saltos en patineta, malabares
entre otros. Estas muestras permiten apreciar como se
construye la identidad en los espacios urbanos. Existe
unvinculo, entre laconstruccion delaidentidad juvenil
y lasignificacion que se le da al espacio publico, donde
los jovenes desarrollan sus procesos de identidad, re-
significando su categoria social en la transformacion
de los espacios urbanos. La metodologia utilizada
se basod en una revision bibliogrdfica sobre trabajos
preliminares, trabajo de campo, entrevistas vy
fotografias, 1o que en conjunto relacional permitio
una visualizacion de esas “identidades transicionales,
en el uso simbdlico de lugares mds reconocidos
y representativos que contrastan con la imagen
turistica convencional de la ciudad y que se representa
en el lugar conocido como El Rincén Payanés. Para
este andlisis nos basamos metaforicamente en
tres movimientos musicales: legato, mezzo y forte.

Palabras clave: Colombia, jovenes, identidad,
cambios urbanos, espacios sociales y culturales.

del Cauca, Popaydan, Colombia.

ABSTRACT
This paper approaches the problem of the identity
construction in the young people through music and
the aesthetics in Popaydn, Colombia. “The White
city”, colonial and touristic, as is known, has become
the cultural scene in which hundreds of young people
inhabit the urban spaces where museums, churches,
parks and colonialsites are symbolized and reconfigu-
red by social practices such as capoeira, storytelling,
plays, skating jumps, juggling amongst others. The-
se examples allow to appreciate how identity youth
is built in the urban context. There is a link between
the construction of youth identity and the public
space where they develop their identity processes, re-
signifying their social category in the transformation
of urban spaces. The methodology is based on the bi-
bliography review, fieldwork, interviews and pictures,
which it allows to get a picture of those “transitional
resources that contrast with the conventional touris-
tic image of the city, represented in El Rincon Paya-
nés. For this analysis, we are based metaphorically on

three musical movements: legato, mezzo, and forte

Keywords: Colombia, youth, Identity, urban changes,

social and cultural spaces.
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EL CONTEXTO

Durante mucho tiempo, la problematica ju-
venil ha sido un campo abierto a distintas inter-
pretaciones que van desde lo social, religioso,
institucional, educativo, politico, hasta las indus-
trias culturales, econémicas, entre otros. Turnbull
(1983), por ejemplo, identifica a la juventud como
el “Artedelarazon”. Escobar (2006:10), de otro lado,
instaura un discurso en torno a la imagen juvenil
bajo laintencionalidad de configurar un objeto es-
pecifico, donde “la produccion del sujeto joven se
torna entonces compleja, las imdgenes emergen,
se cruzan, a veces se imbrican, y en ocasiones en-
tran en tension. No siempre y no enuncian el mis-
mo joven [puesto] que las ideas que se atribuyen
a este sujeto social son variadas, cambiantes, [y]
obedecen aintencionalidades distintas”.

En estas representaciones, los jovenes como
actores sociales, se corresponden con los espacios
y geografia urbana que los alberga. Sin embar-
go, este no ha sido el caso de ciudades coloniales
como Popaydn, al suroccidente de Colombia, don-
de los jovenes encajan sus preferencias de “estar”
en lugares™ que simbdlicamente representan lo
colonial® pero en otro nivel de representacion; y
donde se “reinventan” nuevamente dentro del en-
torno cultural, con sus imaginarios, su visibilidad,
la posibilidad de ser y pensarse desde lo urbano.
Consideramos que este ejercicio de representa-
cion y realizacion en un espacio les permite, ade-
mds de representarse, reivindicar su condicién
de jovenes en un espacio jerarquizado pero que lo
hacen suyo desde su propia identidad relacional.
La juventud dentro de un marco mas amplio, vie-
ne acompafiada ademads, de una multiplicidad de
situaciones sociales, que condicionan las distintas
maneras de serjoven (Margulis y Ariovich, 2008). En

términos de Mongin (2006), la vida urbana también
estd mediada a través de la experienciay la corpo-
reidad, en un tipo ideal de ciudad donde los jove-
nes se vinculan con elementos fisicos, materiales,
espaciales, imaginarios y simbolicos.

En este trabajo examinamos cémo los jovenes
construyen laidentidad espacios urbanos que arti-
culan un sentido relacional con la musica del Rock
y su estética que se manifiesta en una imagen im-
presa en los vestidos, el maquillaje y el arte y que
sere-crean —para Garcés (2005) la estética en gru-
pos juveniles no solo estd referida a “la moda” o al
“estilo, sino atoda unadimension de creacion”—a
través de eventos como conciertos, cuenteria, ex-
posiciones de arte propias, proyeccion de pelicu-
las, malabarismos entre otros. Al respecto coinci-
dimos con Margulis y Ariovich (2008) en el sentido
que en el contexto urbano, los jévenes introducen
valores de significado identitarios que contrastan
fuertemente en nuestro caso con el dominio de un
estereotipo y discurso social de ciudad colonial.
Especificamente, el trabajo se enfoca en un espa-
cio urbano conocido como el Rincén Payanést),
donde un grupo de jévenes se retinen regularmen-
te para compartir dichos valores simbalicos y re-
actualizar un sentido de pertenencia con el lugary
un sentido de ciudad que debe ser apropiado.

Eltrabajo esresultado de un ejercicio de inter-
locucién de variadas experiencias que los autores
han tenido en el dmbito delaciudad en los ultimos
afios, y que busca comprender la coexistencia de
valores sociales y simbdlicos en un contexto ur-
bano que constantemente se ve presionado por
cambios estructurales en el transito de una ciudad
donde algunos habitantes se aferran a un pasado
colonial mientras otros buscan un “nicho” o “lu-
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gar”enlamisma®. Después de una breveintroduc-
cion o exordio, el trabajo aborda las representacio-
nes de los jovenes a partir de los movimientos que
caracterizan algunas piezas musicales conocidas
como cldsicas. El uso de este recurso es metafori-
co, en el sentido que se trata de una figura retori-
ca donde mds que una sustitucion de sentido—el
movimiento musical— intenta sustituir el hecho
etnogrdfico de las identidades transicionales —
condicion relacional que activan los jovenes con
respecto a su sentido de pertenencia con tener un
lugar en la ciudad—se trata de una articulacion e
integracion de sentido (Ducroty Todorov 1974).

EXORDIO: EL PROBLEMA DE LA IDENTIDAD Y LA
ANTROPOLOGIA “POST”

Como ya es conocido, en décadas
recientes la antropologia en general ha sufrido
embates sobre dos de sus estandartes que la
tipifican, la etnografia y la identidad®. Dicha
critica convencionalmente establecida en el
prefijo “post” indica la necesidad de superar tales
categorias, al tiempo que se trata de un periodo
que si bien no ha sido unificado en su definicion,
mantiene cierta idea de explorar otros horizontes
interpretativos y analiticos (Geertz and Clifford
2003; Lagunas 2011; Reynoso 2000; Reynoso 2003)
I El cuestionamiento que nacio de la filosofia y
otros campos disciplinares, sugiere una revision
critica sobre el gquehacer disciplinario de un
lado (etnografia) y de las cualificaciones que los
antropologos hacen sobre su “objeto” de estudio
(identidad). Estos cuestionamientos, sin embargo,
hansido criticados sobrela base de que algunosde
ellos han sido injustificados y en otros exagerados
y mistificados. Igualmente, algunos sugieren que
la critica que se mostraba pretendidamente nueva
no es tan nuevay hace parte de viejas discusiones
tedricas ocurridas en el pasado (Lagunas 2011;
Reynoso 2003).

Segun el criterio de Reynoso (2003:28), en la
llamada Antropologia posmoderna se distinguen
tres corrientes principales: 1) la corriente “meta-

etnogrdfica” o “meta-antropoldgica” que se

condensa en la modalidad de reflexién tedrica
sobre la etnografia como texto y el problema
de la autoridad etnogrdfica, y que se encuentra
reflejada en los trabajos de James Clifford,
George Marcus, Dick Cushman, Marilyn Strathern,
Robert Thornton, Michael Fisher, entre otros; 2)
la corriente “etnografia experimental” que se
tipifica por una reconceptualizacion sobre la
prdctica etnogrdfica, y que se aprecia en trabajos
de Vincent Capranzano, Kevin Dwyer, Paul
Rabinow; y 3) el reclamo critico no solo sobre la
formadeescribirantropologia, sino también sobre
“la ciencia” misma, la cual se busca disolver. Esta
vertiente se halla representada en trabajos de
autores como Stephen Tyler, y Michael Taussig por
mencionar algunost.

Frente a los dos estandartes sefialados,
identidad, en

que los

etnografia e este articulo

consideramos estudios “post” en
la antropologia nos han
ambigiedad.

planteamos la idea de que la critica “post”

llegado con cierta

En el caso de la etnografia,

apdarece como una moda o postura que muchas

““Identidad transicional”
indica una forma de
adscripcion individual

que concedemos en una
colectividad que se funda
en cierto perfiodo de tiempo
sobre valores de tipo
simbolico y social”
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“La ciudad entonces, refleja no solo una instancia de

integracion, poder y cierta forma de “desarrollo” sino

que tambiéen asocia ideas de liberacion, apropiacion, y

negociacion en un espacio que si bien se muestra limitado

ofrece posibilidades de multiples practicas”

veces no se compadece con las prdacticas tan
diversas que se presentan en distintas latitudes.
Podemos afirmar que la critica eshomogeneizante
y como tal desconoce otras variables propias del
contextoy de las opciones biogrdficas que tiene el
investigador individualmente. De otro lado, estd la
conviccién de que frente a la etnografia la critica
es valedera y que amerita ser tenida en cuenta en
diferentes niveles. Sin suscribirnos enteramente a
la postura “post”, creemos que es necesario seguir
afianzando el proyecto inicial “modernista” -si se
quiere- de valorar el papel de la etnografia, pero
sumando en buena parte algunos aspectos de la
critica “post” en el sentido de asumir una postura
autorreflexiva, al tiempo que experimental, sobre
la practica etnogrdfica.

No se trata de impugnar el cardcter
autoritario del etnoégrafo ya sefialado por
Geertz, el de certificar que se “estuvo alli” sino de
comprender “qué paso6 alli” y “como lo que paso
alli”, tiene un papel reivindicativo de los actores
sociales, en este caso los jovenes, sobre su “lugar”
enlaciudad. Esto nos lleva al segundo estandarte,
al de la identidad y que en la postura “post” debe
desbordarse el sentido de correspondencia de esta
nocion del campo colectivo al de la individualidad
y la subjetividad, lo que supone no una forma de
identidad fija sino mds bien, flexible y abiertal®!
Sobre esta ultima acepcion, deseamos acufiar
el concepto de “identidad transicional”, para

indicar una forma de adscripcion individual que
concedemos en una colectividad que se funda
en cierto perfodo de tiempo sobre valores de
tipo simbolico y social. Dicha transicién, como
su nombre lo indica, supone que el sujeto no
se sostiene de manera permanente a dicha
adscripcion, aun cuando con el tiempo puede
conservar en la memoria y su haber parte de
dichos valores simbdlicos y sociales.

Asi,
identidad transicional que presenta un grupo

este articulo se sustenta en la

juvenilen una ciudad como Popaydn para hacerse
a su propio espacio, aprovechando el propio
estilo colonial que promueven las autoridades a
través del turismo y que buscan reificar un pasado
gloriosode unaciudad que se mantiene en tension
entre la tradicion y la modernidad. La articulacion
de distintas miradas alrededor de la ciudad en
términos de Morgin (2006), configuran la estructura
de texto de la ciudad, representando la condicion
urbana, donde los lugares toman cuerpo, asociada
al recorrido de los cuerpos individuales; en este
sentido el marco espacial no es arbitrario en
relacion con las conductas de los jovenes, puesto
que favorece un movimiento centro-periferia
entre el afuera (imagen centrifuga) y el adentro
(centripeta), mostrando cierto dinamismo en el
tiempo lo que al mismo tiempo valida su cardcter
transicional.
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“sesentéasuladoy
mientras se fumaba su
cigarrillo, compartié por
unos instantes su opinién del
eventoy el gusto también
por la musica rock”

La ciudad entonces, refleja no solo una
instancia de integracion, poder y cierta forma
de “desarrollo” sino que también asocia ideas
de liberacion, apropiacion, y negociacion en un
espacio que si bien se muestra limitado ofrece
posibilidades de multiples prdcticas, pero que
al mismo tiempo, dentro del lugar, adquiere una
condicion urbana donde se evocan experiencias
identitarias diversas en juego (Morgin, 2006).
Como indicamos anteriormente, y con el fin de
ilustrar este movimiento que asociamos con la
“identidad transicional”, recurriremos al simil de
la musica con tres definiciones figurativas que
representan la idea de una composicion musical,
aproximdndonos a la manera de cémo los jovenes
viven su condicion de representacién en el
contexto del tejido urbano®l.

Inicialmente, nos introducimos en el
contexto de los jovenes, el problema de su
categorizacion, su relacion con la musica y la
identidad.

movimiento denominado legato (suavemente),

Enseguida abordamos un primer
representado porlaidentidadsocialensusalbores;
un segundo movimiento mezzo (medio), que nos
acercarda al concepto de juventud como categoria
social; y un tercer movimiento forte (fuerte), que
intentard mostrarnos la teatralidad en la que
los jévenes construyen sus representaciones
simbdlicas. Como sintesis, al final se propone
la idea de que las subjetividades o formas de
identidad individual no son desvinculantes de
las expresiones colectivas y en este movimiento
la apropiacion simbolica del espacio urbano
se activa, generando atenciones pero también

desavenencias (Sennett, 1975, Garcés, 2005;
Morguin, 2006, entre otros). Dicha relacién
con el espacio, individual-colectivo-individual,

corresponde a una dindmica, a un movimiento
transicional y no a una condicion fija. La
comprension de este movimiento, argumentamos,
no es exclusiva de los jovenes y en el ambito de la
vida social otros grupos también seguramente la

expresan.
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LA CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD: UN
ACERCAMIENTO AL COMPAS DE LOS JOVENES
Poner en consideracion el tema de la
juventud como una construccion que se extiende
y limita desde lo social, al tiempo que se pone en
juego con la construccion de laidentidad entre los
gustos y deseos de los jovenes, es acercarnos a un
compds de sensibilidades y percepciones: uno que
se creq, dibuja y desdibuja, bajo la musicalidad la
nociondeserenlacolectividadyenelmundo;yotra,
que se pretende propia cuando particularizamos
dentro de todo ese bagaje cultural, una nocién del
ser que se plantea una busqueda, una agradable
manera de pensarse entre gustos y disgustos.
El inicio de esta reflexion, comenzd a
desarrollarse una noche de viernes en la que
Villota conocié a Carlost*, un personaje de
estaturamedia, delgado, de cabellos negros largos
y actitud atrevida™ La busqueda por responder el
interrogante del por qué los jévenes en Popaydn
buscan lugares publicos para el desarrollo de
procesos identitarios, la llevé a asistir a uno de los
eventos de cuenteria que se realizo en el Rincén
Payanés. Esa noche se sentd junto a un grupo
de jovenes que tenfan unas prendas oscuras de
vestir y que se encontraban escuchando desde
un reproductor, un tema musical de una banda
de rock muy conocida, The Guns n’ Roses. No paso
mucho tiempo cuando de repente Carlos se le
acercoy le pidio un encendedor. Después que se lo
facilito, se sentd asu lado y mientras se fumaba su
cigarrillo,compartié por unos instantes su opinion
deleventoy el gusto también porla musica rock?.
Minutos despuésluego de que la pldticase tornard
agradable como parte del inicio de las relaciones
sociales!™, Carlos le presenté a los amigos que
lo acompafiaban; amigos que entre canciones y
recuerdos de conciertos de rock a los que habian
asistido, no dejaban de afiorar entre relatos,
volver a vivir aquellos momentos emotivos.
Varios grupos de jévenes viven y conviven
enlasimultaneidaddelRincén Payanés,unespacio
quesere-significaen medio de prdcticas culturales
como el tocar guitarra, el escuchar musica, cantar,

fumarse un “porro” (cigarrillo de marihuana)
0 tomarse un cerveza, creando un sentido de
identidad y pertenecia que se estructura en el
sentido de lugar, y en las relaciones que transitan
de lo individual a lo colectivo como totalidad,
y viceversa. Siguiendo a Lévi-Strauss (1997: 373):

Cada rincén del espacio oculta a una
multitud de individuos, cada uno de los cuales
totaliza el devenir histérico de una manera
incomparable a la de los demds; para uno
solo de estos individuos, cada momento de
tiempo es inagotablemente rico en incidentes
todos los cuales

fisicos 'y psicoldgicos,

desempefian un papel en su totalizacion.

Contextualizar la definicion de cultura
a partir de la dindmica en la que se encuentran
los jévenes, no es una tarea fdcil; pero intentar
entender cémo se da la construccion de la cultura
juvenil como un movimiento, es un esfuerzo que
se enfoca en dar cuenta sobre el tipo y naturaleza
de las relaciones sociales y culturales que se
establecen alli. Asf, tomando un ejemplo de la
fisica —y de manera similar a como lo hace
Bourdieu (1997:34) al emplear el modelo del fisico
Maxwell para explicar “el funcionamiento de los
mecanismos de la reproduccion escolar”— donde
ladinamicidadenlaquesemuevensusparticulasal
interior del solido nos revela un cardcter contrario
centrado en un movimiento que no percibimos
pero que estd presente en su propia naturalezg;
de la misma maneraq, y llevdndolo a una escala
mayor, imaginemos qué ocurre con los jovenest
que siendo parte de una sociedad y cultura
aparentemente colonial -l1éase estdtica-terminan
imprimiendo y/o reclamando un movimiento
cuyo efecto estd implicito en la configuracion
y re-configuracion de su propia identidad a
través de la re-significacion en el uso del espacio.

Con estos antecedentes, examinemos
el legato que nos introduce en la construccion
de la identidad a través de una figura musical a

partir de la cual los jévenes empiezan a dinamizar
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la cultura que oscila entre la construccion

de si mismos en relacién con los demads.
LEGATO: LA IDENTIDAD SOCIAL

Todos habfan dejado de hacer cosas ese
dia, unos pasaron por alto el estudio, otros de
estar en la cotidianidad familiar, y otros, siempre
los mismos, iban de seguido a buscar en el
“Pueblito patojo” al reencuentro con su identidad
y espacio social. No era de extrafiar, sobretodo
para ser viernes. La escena del “Pueblito patojo”
se describe como un drea dedicada al turismo en
la ciudad donde se representa la ciudad colonial
a escala pequefia: el puente del humilladero en
ladrillo pero en un tramo diez veces menor al
original, pero con una pendiente suave; el drea
de damero de la ciudad colonial espafiola pero
gravitando alrededor de una fuente y pequefias
casas blancas que semejando las originales
terminaban destinadas a pequefios negocios de
artesanfasy cafeterias. En este escenario se daban

citalos miembros de este grupo de jovenes, con un

“Allf transitaban infinitas
posibilidades para poder
escoger loque se queria
ser;una obertura musical
que abria paso a establecer
desde las relaciones sociales,
nuestra propia mismicidad
en los espacios, un
crescendo, que nos arrojaba
avivir este lugar de forma
particular(...)”

sentido de encontrarsey apropiar simbolicamente
el espacio. Si bien no se ubicaban en el centro del
pequefio pueblo, los encuentros se realizaban casi
casi siempre cerca de las ocho de la noche y en la
partetraseraaldreacomercialoavecesenelfrente.
Desde que se habian frecuentado los encuentros,
Maribel sentia que no era la misma desde que
habfa conocido a Carlos y empezaba a frecuentar
mucho mds de seguido a aquellos jovenes.
Era una noche de concierto, y la ocasion
noeraparadurardespierto largo rato; “lanoche es
joven”sentencidbamosyaprendimosaconocernos
entretodoscomoel“combo”tantoqueyasabiamos
que Carlos de apenas 20 afios bebfa sin parar.
Roberto, un chico alto, delgado el mds disparatado
y atrevido de todos con 19 afios, solfa terminar
realizando un “viaje” (drogarse) que lo ponia como
loco en la escena; Marcela, a su turno, la casi nifia
del grupo con aproximadamente 16 afios, era una
de las tantas nifias que terminaba buscando la
compafifa de alguien que quisiera jugar al amor.
estaba Alex, el
grupo
primeros semestres de psicologia en una de las

También consejero

sentimental del que cursaba sus
universidades locales; él terminaba casi siempre
“borracho, acorddndose de sus padres separados”.
Santiago el de la sonrisa siempre dispuesta, era el
contador de historias que nos entretenfa durante
largas horas; Martha de 17 afios se imaginaba con
su banda de rock casi todas las noches tocando en
grandes conciertosy nosinvitaba una que otravez
a escuchar su banda cuando tocaban en lugares
publicos.Elenade25afios,estudiabaDisefioGrdfico,
y terminaba contdndonos la historia de un novio
que nunca habia podido olvidar; Diego el mayor
de todos, vendia discos compactos “pirateados”
—copiados sin autorizacién de los autores, como
ocurre en muchos pafses de América Latina y el
mundo—y trabajaba en un negocio de artesanias;
él finalizaba las noches con ataques repentinos
de moral, aconsejandonos tener cuidado con el
alcohol y las drogas. Al igual que este pufiado de
jévenes, otros tantos se reunfan espordadicamente
para vida.

compartir sus experiencias de
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No sésitodos reunidos ahieran realmente
felices, lo que era notorio, es que habitaba la
amistad tras el alcohol y algunas drogas que
impregnabanlaimagendelojuveniltraslaestética
y la musica que el rock proporcionaba. Era el
tiempo instaurado mismo de la juventud y aungue
nadie teniaclaroqué eraesode laidentidad, todos
especulaban que rondaba incesante como una
compafifa constante; pues habiamos “adivinado
en la danza y zarandeada vida de las ciudades
alguna posibilidad de fraternidad, una nueva clase
de convivencia, de calor humano” (Sennett, 1975:
17). Alli transitaban infinitas posibilidades para
poder escoger lo que se queria ser; una obertura
musical que abria paso a establecer desde las
relaciones sociales, nuestra propia mismicidad
en los espacios, un crescendo, que nos arrojaba a
vivir este lugar de forma particular, significando el
movimiento,conesesellopropiodelacotidianidad
donde se posibilitaban los  encuentros.

Antes del concierto, Villota se reunié con
ellosenel‘Pueblito’, dondealcabodeunashorasse
encontraba rodeada con mas de 20 jovenes cuyas
camisetas evocaban en un eslogan, una banda
musical o estrella de rock. Mientras transcurria
el tiempo, buscaban un lugar lo bastante aislado
y tranquilo para poder hablar pausadamente
para entrar en “calor” antes del concierto. En ese
instante, algunos compraron licor y cigarrillos,
y uno que otro encendi¢ su reproductor para
escuchar la musica que poco a poco ambientaba
el lugar. Ese dia Villota sintié la misma sensacion
que habfa sentido dias atrds: unaenlaque cuando
se compartia en grupo, cada uno se mostraba
como era, lejos de su casa, de la cotidianidad del
mundo exterior y de los problemas de cada uno;
quizds se debia a que en medio de las diferencias
vivenciales se compartian experiencias similares
con pares que también compartian gustos,
edades y circunstancias equivalentes que
asociaban el sentido de sentirse jovenes y libres.
Se vivia una propia nociéon de generaciont®l,
una que atravesaba a todos los presentes

haciéndolos participes de un tiempo, unos gustos

y unas particularidades que establecian desde
la espacialidad y lo urbano, una forma en la que
cada uno establecfa a partir de estas experiencias,
su experiencia propia también de su mundo.
Luego de esperar mds de tres horas previas al
inicio, caminaron alrededor de quince minutos
hacia el Teatro Bolivar*!, donde tendria lugar el
concierto. Cuando llegaron, se observaba como
la mayoria de los miembros del grupo ingresaban
unoaunoal“pogo”™!, comounaformaagresivade
entrarenescenay expresarsu gusto por lamusica.
El momento en si mismo revelaba una particular
forma de explotar, esa fuerza con la que muchos
entienden el rock. Esa noche de concierto término
mal; muchos salieron lesionados del “pogo”y otros
se perdieron buscado su propia historicidad. De
regreso los que quedaron, regresaron al Pueblito
patojo, un espacio que les brindaba la confianza
paraterminarahilanoche,enlaintimidadenelque
cadaunoempezdacontarsuversiondelosucedido.
Un sinfin de caracteristicas circula al interior de
cada grupo de jovenes, una afanosa tarea por
visibilizarse y dar propiedad a lugares como estos;
un espacio en que se extienden las relaciones
identidad.
legato, que

sociales en la construccion de su

En este primer paso, el
cumple con la intencionalidad de mostrar un
movimiento ad libitum (a gusto del intérprete),
se ensefia el momento inicial y pausado en la
construccion de la identidad social. Bdsicamente
nos introduce en la busqueda constante por
definirnos a nosotros mismos en conjunto con
los demds. La construccion de la identidad social
establecida como un simil en este aparte, nos
arroja a entender esa construccién, como una
definicion que se transforma permanentemente
como acontecié con el concierto donde cada uno
tomo su posicion y ruta, para luego retornar al
lugar que como jovenes los cobijaba, el “Pueblo
patojo”. Sigue un segundo movimiento, que como
veremos la identidad continta configurdndose
desde su pertenencia al lugar, en el ambito de un
movimiento mezzo, mds intenso que el legato, y
donde el mismo sentido de juventud se consolida.
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MEZz0: LA JUVENTUD

El grupo “sobreviviente” permanecio mads
de dos horas en el Pueblito Patojo después del
concierto. Desdequellegaron,elambientese habia
empezado a mover esa noche al vaivén de una
cerveza mientras alguno sacaba su celular para
reproducir y ensefiarles a los demads, algun tema
musical nuevo. Esta dindmica poco cambiaba,
incluso sin haber ningun tipo de conciertos se
repetia circunstancialmente los viernes como
una cita ya habitual. Era el movimiento de lo
ciclico en pleno y total movimiento; sin embargo
era diffcil organizar un cronograma especifico
de acontecimientos. A veces solfan reunirse sin
que se llevard a cabo actividad alguna; y otras
sin planearlo, terminaban escuchando mdusica y
tomando algun tipo de bebida. Pasaba el tiempo
entre historias y canciones de rock; todos parecian
aprovechar el instante para conversary “qguemar”
tiempo. El ambiente era ese: cada cual se hacia
lo suyo en su espacio y tiempo, una especie de
alternativa en la continuidad cotidiana de la
semanay que se acumulaba en los deseos del fin
de semana.

La juventud como categoria social
establecemultiplesacepcionesencuerpoyespiritu,
pero en cualquier circunstancia es un sinénimo
de vitalidad, exceso en el comportamiento, y
sobretodo transformacion y promesa. Al hablar
de jovenes, era notorio esa brecha en la que ser
joven presentabaladicotomiaentre lo tradicional,
lo moderno, el agrado y el desagrado social
entre tantos otros vocablos. La dinamica en la
que el movimiento musical mezzo comienza a
configurarse en los jovenes, continla justamente
con la construccion de la identidad social en la
cultura como simbolo de cambio y transformacion
en la que la mayorfa del tiempo, los jovenes
se encuentran irrumpiendo en la cotidianidad
para transformarla y significarla en el mundo.
La juventud se instaura bajo las caracteristicas
sociales de sus propios referentes simbdlicos,
una manera de encontrarse a si mismos con la
definicion dejuventudy experimentarlasensacion

“la juventud tiene multiples
facetas que no sevincula
necesariamente con

la materialidad de lo
cronolégico, sino también
con el espiritu”
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elocuente que existe tras este movimiento de
cambio y ruptura con la cotidianidad. Ariovich
(1996: 5) lo define asf:

La juventud es una condicion constituida
por la cultura pero que tiene a la vez, una base
material vinculada con la edad. Llamamos a
esto facticidad: un modo particular de estar
en el mundo, de encontrarse arrojado en su
temporalidad, de experimentar distancias y
duraciones.

Sin  embargo, como indicamos, la
juventud tiene multiples facetas que no se
vincula necesariamente con la materialidad de lo
cronologico, sino también con el espiritu. Bajo una
imagen metaforica se podria decir que los jovenes
se encuentran en un callejéon que les permite
transformarse ciclicamente, en cuerpo y espiritu,
al buscar el transito, pero dejando huella, para
pasarde unacategoriaaotrg; buscando la manera
de poder delimitarse, detenerse, y entenderse
alrededor de su propio entorno social y cultural,
y sus propias expectativas de transformacion
y “estar” proyectadas al mundo de diferentes
maneras. La intencionalidad de los jovenes no
es buscar de manera directa su identidad, sino
construirse primero como ellos mismos en su
espacio paraluegodefinirseencomunacuerdocon
sus expectativas y proyectos de transformacion
en su entorno social. Las reiteraciones que se
observaron en el concierto con el “poggo”, como
forma identitaria contrastan agudamente con
la ocupacién simbdlica del espacio durante los
viernes en el “Pueblito patojo”, y enmarcan en una
mirada mas amplia ese sentido de la figura mezzo.

Como tal, lo mezzo es representativo
de lo ciclico; y asf como nuestros padres algun
dia fueron jovenes, nosotros también Ilenamos
categorias sociales ciclicamente. Transitamos
en la simultaneidad de las categorias sociales,
ahi es de donde parte lo ciclico, de un mezzo
que representa la juventud como un trdnsito
que nos va anunciando en la integralidad de

varias categorias; unas que a lo largo de la vida,
apropiamossimbdlicamente —consussemejanzas
y diferencias culturalmente hablando— y que
parten desde el nacimiento, la nifiez, la juventud,
la adultez y la vejez (Turnbull 1983). Finalmente
tenemos la representacion simbolica, que la
identificamos como un movimiento forte, donde
los jovenes se presentan a si mismos como puente
y lugar frente a otras identidades colectivas y
sociales.Setratade unafigura musical presentada
COmMO una composicion fuerte, vigorosa y agresiva
donde transformacién y cambio se mueven
al compds de un movimiento simultdneo que
construye la mismicidad en su presentacion ante
el mundo.

FORTE: LAS REPRESENTACIONES SIMBOLICAS

De esta experiencia validamos una vez
mds el aprendizaje de que no siempre el color
negro es el mds representativo de los jovenes
roqueros;y que otros,y quizds la mayoria, se visten
también de azul, verde o cualquier otro color para
expresar su propia diferencia en la distancia por
serreconocidos y visibilizados. En el ciclo humano,
la vestimenta o los uniformes son “altamente
simbdlicos, [y] cada elemento claramente enfatiza
un valor social especifico, algo que la sociedad
desea para los jovenes para que aprendan y
asimilan en su trdnsito hacia la adultez” (Turnbull
1983:18, nuestra traduccion). Igual acontece con
la musica que en nuestro ciclo de vida también
sirve para evocar momentos presentes y pasados
de manera simbdlica®! Bandas rockeras como
Sodom, Nighwitch, the White stripes, R.EM vy
otras tantas hacen parte de esa caracterizacion
simbdlica que asocia una identidad que se vuelve
mismicidad. Para esta vivencia, el tiempo, la
espacialidad, el vestido, la musica se configuran en
unlenguajecomunque expresanomanifiestan esa
identidad colectiva fundada en la individualidad.
Estas consideraciones fortalecidas en este grupo
de jovenes con los cuales se interacciond y se
reflexiond permite repensar la ciudad, en una
nocion distinta al cotidiano colonial que atraviesa
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“(..) un forte que nos incita a entender una dimensiéon de

la cultura como concepto, y que va mas alla del estatismo

de la simple identidad, capaz de establecer dinamicidad,

transformacion y configuracion en el buscar de lo que

queremos”

la tradicion particular de una sola historicidad.
Objetivizarel rock, la estética, el lugary el lenguaje
que implica, representa y contribuye a ampliar la
mirada urbana convencional de ciudad, pues esta
convulsionesladiferenciaque caminaennuestras
calles.

Hablar del movimiento que integra la
dinamicidad de la cultura, la identidad social
y la juventud sin mencionar el tema de las
representaciones simbdlicas, serfa echar por la
borda del navio en nuestro viaje, todas las cosas
que pudiésemos necesitar para el naufragio;
pues dentro de las representaciones simbolicas
que elaboran los jovenes, se encuentran las
particularidades que significan su forma de very
hacer las cosas —Iléase cultura juvenil—, lo que
nos acercaaun sentido de pertenencia simbalica.

Es el simbolo* en esta instancia, motor
y movimiento que impulsa a la construccion de
la identidad y dar valor a un lugar en el espacio
urbano; pues siendo una representacién que
tipifica particularidades, se empieza también
a definir lo que en el transcurso del tiempo se
convierte en identidad. Y es identidad porque se
particulariza en una interpretacion propia del
mundo que se muestra permanentemente. Es
aqui donde se nos revela el tercer movimiento;
un forte que nos incita a entender una dimension
de la cultura como concepto, y que va mds alla
del estatismo de la simple identidad, capaz

de establecer dinamicidad, transformacion vy
configuracion en el buscar de lo que queremos.
En cierto modo se trata de un juego donde “la
emocién musical proviene precisamente de que
en cada instante el compositor quita o afiade
() apoyado en un proyecto que cree adivinar
pero que es incapaz de sentir en verdad” (Lévi-
Strauss, 1996: 226). Desde esta perspectiva, este
movimiento ad libitum (a gusto del intérprete), es
una figura que se modificay se construye; y que en
este caso de los jovenes rockeros se plantea como
unjuego permanente que oscila entre laidentidad
ylanocion de transformacion.

Asi, la dinamicidad en la que se encuentran
inmersas las representaciones  simbdlicas
dentro del tercer movimiento forte, establece
la construccion continta y configurada de una
identidad social en la cultura, significada en la
inmediatez de nuestros propios movimientos:
un risoluto (resuelto, enérgico) y tempestivo
accionar que genera cambio y transformacion
en las particularidades que se elaboran y re-
elaboran simbdlicamente y constantemente al
interior del espacio culturalmente definido. El
Rincén Payanés, expresa esta conjuncién de
movimientos que permiten evidenciar lanocién de
identidad en los jovenes,y su poderde apropiacion
y transformacién del espacio, agenciado
justamente por ese conjunto de simbolos que los
definen. En cierto modo, dicha conjuncion permite
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observar a través de las vivencias la integralidad
social de la culturaen una fase especifica del ciclo
humano, para emplear los términos de Turnbull.
A manera de conclusién podemos decir que en
este movimiento, la juventud como una categoria
social y cultural “posee una dimension simbdlica”
1996:5)

transformativa en

(Ariovich, altamente representativa vy
la valoracion de espacios
sociales que se han re-significado con base en las
prdcticas juveniles que intervienen no solo desde
la racionalidad establecida sino desde su poder
identitario imaginado y transformador en una

ciudad todavia colonial como Popayan.

MOVIMIENTOS PROYECTADOS: ALGUNAS
CONSIDERACIONES FINALES/PRELIMINARES

Si bien en su libro El ciclo humano, Collin
Turnbull, identifica a la juventud como el “Arte
de la razén” y la adolescencia como el “Arte de
la transformaciéon”, en nuestro caso notamos
que dicha separacion en un grupo de jovenes
de Popaydn resulta limitada. La juventud, como
en muchos otros casos en diversas latitudes, es
el arte de producir tanto una identidad como
generar una transformacion simbdlica o una
huella a través del uso del espacio urbano, la
musica, los eventos y el mismo vestido. Pero esta
identidad, sobretodo queremos enfatizar, no es
algo estable. Consideramos que se trata de una
identidad transicional que en el caso presentado
de este grupo de jovenes en Popaydn se trata
de representaciones simbdlicas que contrastan
agudamente en un espacio colonial proyectado
en pequefia escala y que son disefiados por las
autoridades para ampliar la oferta turistica en
la ciudad. Esta tension entre la tradicion y la
modernidad, reconfiguran todo un concepto de
ciudad, pues los jovenes viven desde su musica,
estética y vestido otras nociones que buscan un
sentidode pertenenciay unaparticularidad propia
del mundo que la exponen en los sitios coloniales
de la ciudad. Se trata de una lectura que puede
contrastar con otros grupos juveniles que habitan
la ciudad en otra variedad de espacios urbanos,
y que para futuras indagaciones serfa pertinente

indagary comparar.

Nuestra estrategia de aproximacion
se ha fundamentado en algunos movimientos
musicales. En primer lugar, vimos el legato el
cual se aprecia en la intencion inicial de mostrar
el movil que empieza a dibujar la identidad; se
trata de un movimiento ad libitum (a gusto del
intérprete), que corresponde a la construccion de
la identidad social de una manera proyectada con
la definicion del sujeto mismo. La construccion de
la identidad en la ciudad, nos permite entender
esa construccion, como una definicion que se
transforma permanentemente.

El segundo movimiento es la figura
simbdlica del mezzo que consolida aquella idea
inicial pero que se centra en lo ciclico como lo
representativo.Aquilosjovenesvansedimentando
también una categoria social que se hard ciclica
enlamedidaque transitan en lasimultaneidad del
tiempoy el espacio. Mezzo representa la juventud,
como un trdnsito que se va complementando en
la integralidad de varias categorias; unas que a lo
largo de la vida, apropiamos simbdlicamente para
luego sostenerlas o transformarlas.

El tercer movimiento forte se basa en
las representaciones simbolicas, y establece la
dinamicidad, transformacion y configuracion de
los jévenes desde su especificidad que tensiona
al colectivo. De la misma manera se trata de
una decisiéon ad libitum (a gusto del intérprete),
que se modifica y se construye de acuerdo con
las nociones estéticas, musicales, especiales
y culturales en los cuales se ven inmersos los
jévenes, en este caso particular un colectivo joven
unido por el rock y que encuentran en un espacio
de la ciudad, “el lugar” de enunciacion, traduccion
y transformacion de su propia condicion.

El Rincén Payanés, en una ciudad
colonial como Popaydn es un espacio diverso
donde toda construccion y transformacion de
las identidades es posible. Para los jovenes, este
espacio representa su diversidad en la medida en
que se trata de una reivindicacion propia del ser,

individual o colectivo; un movimiento que permite
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vivir, convivir y significar esa elaboracion de
integralidad social de la cultura citadina. Quedan
interrogantes para futuras indagaciones como la
biografia de los actores juveniles, su género, sus
aprendizajes, y sobretodo sus expectativas. Aquf
solo hemos hablado de una generalidad particular
asociada a un grupo de jovenes rockeros que
buscan un “nicho” en el espacio urbano. Otras
aproximaciones a aquellos interrogantes, entre
otros,puedencontribuiravisualizarlaconjugacion
de otros movimientos donde las identidades y las
transformaciones entran en un juego todavia por
sercartografiado en la escena cultural urbana.9

NoOTAS

[1] El sentido de “lugar” ha sido recientemente
debatido en la antropologia (Auge 2000), no solo en

su sentido fisico sino también virtual y simbdlico.

En nuestro caso planteamos una correspondencia
entre un sentido fisico-material y una representacion
simbdlica de estar alli;idea del sery estar que evoca el
dassein de Heiddeger (Berciano, 1992).

[2] Popaydn es una ciudad colonial fundada en 1537,
por el Adelantado Sebastidn de Belalcdzar. Su historia
alberga buena parte de la historia de Colombia como
Estado-nacion. Enlo urbano, y desde una perspectiva
de la antropologia urbang, los trabajos de los
Whiteford (1963; 1976), centran el andlisis en el caracter
de una ciudad colonial jerarquizada, y que décadas
mds tarde la convierten en una ciudad turistica que
guarda un pasado historico al cual es dificil sustraerse.
[3]Area urbana conocida como la antigua piscina
municipal en el barrio Caldas, cerca del centro colonial
historico de la ciudad. Se conoce también como
“Pueblito Patojo” o “Rincén payanés”, y constituye una
réplica a pequefia escala del centro histérico colonial
de la ciudad.

[4] Mientras la experiencia de Villota estd relacionada

con su tesis de pregrado en antropologia, La

construccion de la identidad, el reconocimiento

y larepresentaciéon simbdlica de los jovenes a

través de la estética y la musica rock en el Rincon,

de la Universidad del Cauca - Colombia, en el caso

de Tocancipd-Falla la experiencia estuvo asociada
también con su trabajo de pregrado y sus vivencias

en la ciudad desde hace décadas (Tocancipd, 2014).

La metodologia desarrollada para este trabajo se
tomo como ensayo etnogrdfico en el cual el diario de
campo o notas de campo, entrevistas estructuradas

y semi-estructuradas, historias de vida contadas por
parte de los jovenes, fotografia, video, observacion
participante, revisién bibliogrdfica y discusiones

sobre el tema, sintetizan aquellos métodos y técnicas
que han tipificado a la antropologia y que en afios
recientes otros campos disciplinarios también han ido
adoptando. (Lévi-Strauss, 1968; Guber, 2001; Pelto &
Pelto, 1968; entre otros).

[5] La elaboracién de laidentidad, es un proceso social
alrededor del cual nos distanciamos e integramos
seguidamente; pues en la busqueda de lo que
intentamos ser, cambiamos y nos transformamos en la
reflexion misma de la cultura (Villota, 2012) ver también
(Sennett, 1975; Goffman, 2003; Posada, 2005, entre otros).
[6] En el caso nuestro, la critica ala forma de hacer
etnografia fue muy anterior a la planteada por Clifford
y otros en Estados Unidos. Sin embargo, las diferencias
parecen ser mds en acento tedrico: mientras en
Colombia —como en otros paises de América Latina
(Tocancipd-Falla 2017 en edicién)— la critica se dio por
lainfluencia del marxismo concretada en la llamada
“Antropologia del debate” que se caracterizo por
cuestionar la agenda académica, en el caso de Estados
Unidos derivé en buena parte de la critica literaria,
aunque la primera también tuvo cierta incidencia.

[7] Es de anotar que estas atribuciones a las obras

de estos autores en cierto modo también resultan
arbitrarias pues sus puntos de vista y resultados

han cambiado a la luz de los nuevos desarrollos
investigativosy tedricos. Desde esta perspectiva, mds
que unaidentidad fijay estable, también podemos
entenderla como una forma de “identidad transitoria”
de un momento particular que han tenido los autores

en su biografia.
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[8] El tema de laidentidad y su problema de fijacion

y movilidad no es nuevo. En distintos ambitos se

ha abogado por la eliminacion de la adjudicacion
identitaria que se atribuye a un grupo, mientras que en
otros se plantea su sostenibilidad. Ver por ejemplo, el
caso de los campesinos en Tocancipd-Falla (2005).

[9] El uso de este tipo de recursos no es nuevo en

la antropologiay aligual que en disciplinas afines
otras formas de representacion son retomadas desde
dominios epistemoloégicos variados (Foucault 1984).
Dicho recurso es solo un dispositivo metodolégico que
potencia las posibilidades interpretativas de manera
complementaria (e.g. la metdfora) antes que convertirse
en un factor determinante y reduccionista en su
proposito significativo.

[10] En lo sucesivo los nombres son anénimos, para
proteger la identidad de los jovenes, tal como fue
acordado con ellos.

[11] Los nombres de los jovenes que participaron
durante la realizacion de este trabajo, fueron
cambiados para preservar su integridad.

[12] La conversacién no solo es interlocucion; es, ala
vez, escenay fdbrica de consenso (Maffesoli, 1990: 13).
[13] Las “relaciones sociales” son la materia prima
empleada para la construccion de los modelos que
ponen de manifiesto ‘la estructura social’ misma (Lévi-
Strauss, 1968: 251; ver también Berger © Luckmann
1999), y que en este caso supone el encuentro de dos
actores que evocaban interacciones sociales de al
menos dos estructuras sociales.

[14] Los jovenes estdn - por una serie de motivaciones
historicas y sociales - mas dispuestos al cambio (...)
propensos a las innovaciones (Maffi, 1975: 42).

[15] La generacion es el juego en el que las clases se
van haciendo cargo de la tradicion, del tiempo que
corre paralelo el desarrollo de las luchas sociales.

La generacion es una estructura transversal, lade la
experiencia histoérica, la de la memoria acumulada
(Ariovich, 1996:9).

[16] El Teatro Bolivar ahora inactivo, fue hace dos
décadas un escenario destacado para la presentacion
de cine comercial, alternativo y obras de teatro. Estd
ubicado enlos limites donde termina el centro colonial

de Popaydn, a unas seis cuadras de la Plaza principal

conocida como Parque Caldas.

[17] Movimiento en el que se salta, se empuja en grupo
y se menea el cabello al son de la musica.

[18] Solo al observar el tipo de poblacion adulta que
participa por ejemplo en los conciertos de los Rolling
Stones u otros cantantes rockeros de tradicion musical,
revelan esa consonancia entre la condicién humana en
una fase de su existenciay la musica; aunque nuevas
generaciones empiezan a engancharse también en esa
valoracion de una banda que sigue produciendo a mds
de cincuenta afios de existencia.

[19] El simbolo nace inicialmente en el dmbito sagrado.
Sin embargo, se le conoce por el poder de consenso,
representacion y memoria de algo, ya sea por el valor
de susignificacion que tiene para la vida, ya sea por la
asociacion de hecho o de pensamiento o de su efecto
transformador (Turner, 1980: 21; Geertz, 1991; Duch,

1998, entre otros).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Ariovich, Laura. (1996). La Juventud es mds que una Pala-
bra. Argentina: Biblos.

Auge, Marc. (2000). Los «no lugares». Espacios del anoni-
mato. Una antropologia de la sobremodernidad. Bar-
celona: Gedisa.

Berciano, Modesto.(1992).¢Qué es Realmente el “Dasein”
en la Filosofia de Heidegger? Thémata, 10, 435-450.

Berger, Peter © Luckmann, Thomas. (1999). La construc-
cion social de la realidad. Argentina: Talleres Grdficos
Color Efe

Duch, Lluis. (1998). Mito, interpretacion y cultura: aproxi-
macion a la logomitica. México: Herder.

Escobar, Manuel. (2006). La Investigacion sobre la Juven-
tud en Colombia: Construccion de los Sujetos desde
los Discursos Especializados. Revista Actualidades Pe-
dagdgicas 48:9-16

Foucault, Michel. (1984). Las palabras y las cosas. Barce-
lona: Planeta-Agostini.

Garcés, Angela. (2005). Nos-Otros los Jévenes. Polisemias
de las Culturas y Territorios Musicales en Medellin.
Medellin: Universidad de Medellin.

PLANEO / ARTICULO/ 14



IDENTIDADES “TRANSICIONALES” / Maribel Deicy y Jairo Tocancipa

Geertz, Clifford. (1991). La interpretacion de las culturas
(Vol. 1). Barcelona: Gedisa.

Geertz, Clifford y James, Clifford. (2003). El surgimiento
de la Antropologia Posmoderna. Barcelona: Gedisa
Universidad de Medellin

Goffman, Erving. (2003) Estigma. La Identidad Deteriora-
da. Argentina: Amorrortu.

Guber, Rosana. (2001). La etnografia: método, campo y
reflexividad (Vol. 11). Colombia: Editorial Norma.

Lagunas, David. (2011). Sobre la Antropologia, Posmoder-
nidad y Teorfa Critica. Desacatos 35 (En. / Abr.)

Lévi-Strauss. (1968) Antropologia Estructural. Argentina:
Editorial Universitaria de Buenos Aires.

(1996)

Cosido.

Mitolégicas. Lo Cru-
Fondo de

do y lo México: Cultura

economica

Maffesoli, Michel. (1990) El Tiempo de las Tribus. EIl De-
clive del Individualismo en las Sociedades de Masas.
Espafa: Icaria.

Margulis, M, © Ariovich, L. (2008). La Juventud es mds que
unasola palabra. Buenos Aires: Biblos

Morgin, Olivier. (2006). La condicion urbana. La ciudad a
la hora de la mundializacién. Buenos Aires: Editorial
Paidos.

Pelto, Pertti © Pelto, Gretel (1978). Anthropological re-
search: The structure of inquiry. Cambridge: Cambrid-
ge University Press.

Posada, Berta Lucia. (2005) Musica, Identidad y Diversi-
dad Cultural. Revista de Artes N°10 Vol. 5. julio-diciem-
bre. Colombia: Universidad de Antioquia.

Reynoso, Carlos. (2000). Apogeo y Decadencia de los Estu-
dios Culturales: Una Visiéon Antropolégica. Barcelona:
Gedisa.

______________ .(2003). Introduccién. En El Surgimiento
de la Antropologia Posmoderna. C. Geertz y ). Clifford,
eds. Barcelona: Gedisa

Sennett, Richard. (1975) Vida Urbana e Identidad Perso-
nal. Espafia: Peninsula.

Tocancipd, Jairo. (2005). El retorno de lo campesino: una
revision sobre los esencialismos y heterogeneidades
en la antropologia. Revista Colombiana de Antropolo-
gia e Historia 41.7-41.

.(2014). De invasidon-asentamiento a ba-

rrio, 26 afios después: Una “mirada retrospectiva” alos

cambios y las continuidades urbanas en Popaydn. Re-
vista Antipoda. 20: 21-47.

______________ _(Comp. 2017, en edicion). Antropologias
en América Latina. Prdcticas, alcances y retos. Popa-
ydan: Universidad del Cauca.

Turner, Victor. (1980). La Selva de los Simbolos. Espafia:
Siglo Veintiuno.

Villota, Maribel. (2012). La construccién de la identidad,
elreconocimientoylarepresentacion simbolica de los
jovenesatravésdelaestéticay lamusicaen el ‘Rincon
Payanés’. Tesis de pregrado en Antropologia, Departa-
mento de Antropologia, Facultad Ciencias Sociales y
Humanas, Universidad del Cauca, Popaydn, Colombia.

Whiteford, Andrew. (1963). Popaydn y Querétaro. Com-
paracion de sus clases sociales. Bogotd: Universidad
Nacional de Colombia, Facultad de Sociologia.

Whiteford, Michel B. (1976). The Forgotten ones. Colom-
bian Countrymen in an Urban setting. Gainesville: The

University Presses of Florida.

PLANEO / ARTICULO/ 15



